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Introduzione

0.1 Come nasce Critical Garden

Critical Garden, ~ un movimento che non ha
nascita. Tuttavia | e sue origini risal gono
grard i metropol i del Nord America e, i n parti.

del governo nei confronti dei quartieri piu periferici e degradati, hanno spontaneamente preso

l 6iniziativa di trasf or mar ecosdteiti wacant lotseim r e n i |
giardini/orti comuni e autogestiti. Da al |l
conosciuti con il nome di Acommunity garden

altre citta non solo negli Stati Uniti, ma anche iar&pa e in Australia, e costituiscono
undi mportante risorsa per i <cittadini-g sia d
forse soprattuttd dal punto di vista del tessuto sociale, in particolare nei quartieri di piu
scarso valore economi@ produttivo, e di conseguenza, piu trascurati dalle amministrazioni
locali. Infatti, questi giardini pubblici, spesso di dimensioni notevoli, non solo accolgono
moltissime specie di piante e ortaggi, che contribuiscono materialmente al miglioramento
dellaqualita della vita dei cittadini, ma costituiscono allo stesso tempo un importante centro
di aggregazione e di socializzazione per bambini e adulti di ogni provenienza sociale, uno
spaziourbanorealmente pubblico, autogestito e condiviso.

Cosi, grazie & possibilita offerte dai nuovi mezzi di comunicazione su scala globale, alla
diffusione di centinaia di blogs e di siti internet, sono tantissimi oggi gli attivisti che
ripropongono nelle loro citta, se pur con qualche variazione dovuta alle ine\dtiéfbilenze

locali, il modello dei community gardens come valida alternativa, costruita dal basso, al verde
pubblico istituzionalizzato.

In Italia, il nome "Critical Garden" vuole fare eco a "Critical masshovimento sociale

ormai noto e partecipato itutto il mondo- in quanto pratica che nasce nelle citta da
un'esigenza collettiva comune: restituire allo spazio pubblico la funzione che gli spetterebbe
per definizione, quella di centro di aggregazione, di luogo catalizzatore di attivita collettive.
Oltre alla dimensione collettiva, queste pratiche sono accomunate anche da un altro aspetto
che le fonda e le caratterizza: la spontaneita. Come ogni biciclettata di massa € una

passeggiata in bicicletta collettiva e spontanea ("noi non blocchiamo il dtafitec siamo il



traffico” recita uno degli slogan), allo stesso modo ogni pratica dei Critical Gardeners nasce
da azioni spontanee cepartecipate: passeggiare in un‘area di verde spontaneo come se fosse
un giardino pubblico, coltivare piante e fiori iruale spartitraffico o ai margini delle strade,
trasformare un pezzo di terra abbandonato o un "vuoto urbano" in uno spazio verde e vivo in
cui si scambiano saperi e socialita.

Come si puo intuire dallo stesso nome "Critical Garden", i protagonisti diogpesgetto non

sono solo i cittadini, ma anche, e forse soprattutto, le piante, gli arbusti, i fiori, gli alberi che
nascono e crescono spontaneamente in citta. Sono loro, infatti, che rompendo il cemento o
sbucando ai margini di un marciapiede hannoadttil'attenzione di questo gruppo di attivisti.
Soffermandosi ad osservare il territorio urbano, le sue diverse facce, le sue imprevedibili
variazioni e discontinuita, i Critical Gardeners hanno compreso che la citta non €& un
complicato sistema architettico, ma piuttosto un organismo di cui noi stessi facciamo parte
insieme ad altre forme di vita; hanno iniziato a pensare che percorrere sempre e solo strade
gia progettate non significa vivere lo spazio urbano, ma piuttosto subirlo; hanno realizzato che
non si poteva restare ancora a guardare, che bisognava iniziare a fare qualcosa: mettere in
discussione i principi urbanistici che fanno gli interessi di pochi individui, per lo piu
amministratori e imprenditori edili. In che modo? Passando dalla pakepaeaite.

Critical Garden non puo tuttavia essere definito un movimento ambientalista, nel senso che il
suo principale obiettivo non e la difesa dei diritti delle piante o della natura, ma piuttosto di
imparare dalle piante quella che € anche la nostwaa)ali ritrovare con loro la spontaneita e

il desiderio diabitare il mondo di riscoprire insieme il nostressere mondo

0.2 Motivazioni della ricerca e metodo di analisi

Questo lavoro nasce innanzi tutto da un interesse personale. Sin dalssita, mfatti, ho

sostenuto e partecipato attivamente al movimento Critical Garden a Bologna.

Dopo aver individuato e scelto | 6oggetto del
non riuscire ad ottenere quel distacco emotivo nei confraite ¢pratiche e degli eventi
osservati, guella Agiusta distanzao che o0gn
momento che isensaaltro non € che una trasformazione di valori colta a partire da un certo

punto di vista e inevitabilmente astaitad una rete di relazioni tra soggetti e oggetti (Basso,

2006), quello che poteva sembrare un ostacolo, ovvero il coinvolgimento personale nelle



situazioni e nelle esperienze analizzate, si € rivelato in realta un vantaggio, presentandosi
immediatamenteome uno dei possibili percorsi di accesso al senso.

In una prospettiva sociosemiotica, infatti, il senso non viene colto come dato a priori, come
qualcosa che € gia contenuto nel testo analizzato: la problematica della significazione si
est ende eatlle pratiche icanncui gli agenti sociali interagiscono tra loro e si
relazionano con lo spazio, in altre parole, producono senso (Landowski, 1999). Non si tratta
allora di comprendere il significato del movimento Critical Garden in quanto testo epunciat

ma piuttosto di rendere conto di ci, che QAfze
Aagireo e di nfar agireo, prendendo evident
interazionale che istituzionale.

In termini semiotici, Critical Gaten pud essere considerato allo stesso tempo come una
particolare tipologia di spazio urbafou n A g i aprrdoi gneot conastuno disgorsfche

si interseca nella rete dei discorsi sociali e politici della ¢iti@ne un insieme di praticlied

e s .ccupaziane e la trasformazione collettiva degli spazi urbeoipe unanessa in scena
attraverso la quale i soggetti coinvolti si offrono in rappresentazione gli uni agli altri.
Indubbiamente siamo di fronte ad un oggetto complesso; osservazione barsiée ge Si

pensa che, dopotutto, si tratta di un processo in atto, ovvero di qualcosa che ha a che fare con
la realta nel suo divenire e, di conseguenza, per sua natura complesso e irriducibile ad una
struttura unitaria e coerente.

Abbiamo quindi utilizato diversi strumenti di analisi, cercando di coglierne, le molteplici
sfaccettatur e, per poi, di volta in volta s
Dobbiamo a questo punto sottolineare che questo lavoro non vuole in alcun modo essere

u radalisi completa ed esaustiva sul significato sui significatii del movimento Critical

Gar den; in altre parol e, non S pretende di
proporre alcune chiavi di lettura, mettendone in luce alcuni aspettdah@ostro punto di

vista, ci sembrano particolarmente rilevanti.

Il lavoro che segue si compone di tre parti. Il primo capitolo contestualizza il movimento
Critical Garden ripercorrendo | a sua storia
negli Stati Uniti e che si e poi inevitabilmente intrecciato con i percorsi di altri moviroeeti

in questiultimi annihanno attraversato e animato le grandi metrapohe continuano ancora

0ggi a tessere come una rete le loro molteplici identita.

La secoda partesi propone di far emergere i valori profondi attribuiti dalla cultura
occidentale al Agi ar di guind a corfigurare & @ritical Garden q u i

come uno spazio pubblico ideale: un giardiaatro in cui attori e spettatorisgeri umani e



vegetali, mettono in scena |l a riconciliazion
Infine, nel terzo ed ultimo capitolo analizzereihdiscorso Critical Garden dal punto di vista

delle pratiche che lo determinano in quanto movimewtdate e politico Si fara quindi

riferimento ad un caso specifico, ovvero il primo critical garden bolognese sorto nel piazzale
del | 6ex mercato ortofrutticolo e, i n partico
undinsol ita c¢ a nhaconetoansieme b @riical, Gardehees bolognesi e i

cittadini del quartiere, ha trasformato un quadrilatero di cemento invaso dalle piante pioniere

in un giardino spontaneo.

Lo scopo di questa analisi ad un livello piu microscopico sara quindi gligtiettee in luce

gli aspettidel movimentoche piu direttamente si connettono al contesto delle dinamiche

cittadine, dei piani urbanistici e delle politiche comunali.

0.3 Ringraziamenti

Prima di essere un giardino non progettato o uno spazio polddbale, prima ancora di

essere un movimento, per me Critical Garden e stato, e continua ad essere tuttora, un insieme

di persone meravigliose, di emozioni spontanee e di passioni condivise, un intreccio di voci,

di passi e di sguardi quasi sempre somigequalche volta corrucciati, comunque sempre

carichi di buone energie.

Per questo, ma soprattutto perché queste parole digitate su una sola tastiera, sono in realta il
frutto di un pensiero collettivo, i miei primi ringraziamenti sono per Maurizio &aaschi,

Luca Comba, Amir Djalali, Angela Sozzo, il gruppo fotografico Reflecsa.

Ogni idea, per essere condivisa, discussa, concretizzata e infine tradotta in azione collettiva ha
bisogno di uno spazio. Ringrazio quindituttima pr opri o totti i ocGaseée @un
compresii coloro che da anni, con impegno, entusiasmo e infinita passione, sostengono e
animano XM24, uno spazio pubblico autogestito, ma anche uno degli ultimi luoghi realmente
aperti ad ogni forma di dialogo e di confronto, uno delgjimii luoghi davvero pubblici in cui

si puo provare la straordinaria sensazione di sentirsi liberi e allo stesso tempo a casa.
Ringrazio inoltre |l a professoressa Maria Pia
i nteresse perverlségaito goo atienndnee, disgombilita &mio lavoro.

Un ringraziamento speciale lo devo certamente a mio padre, mia madre e mia sorella per

avermi sostenuto fin qui, per la loro costante e insostituibile presenza.



Infine, un ringraziamento simbolia@ t ut t i [ Angiardinier.| selvag
attive, ai contadini e ai cittadini critici che camminando, pedalando o navigando in rete

capovolgono iuoghi comunie ar ri cchiscono | 6i mmaginari o ¢

citta e mondialtrimenti invisibili.



Capitolo Uno

Il contesto storico e geografico

1.1 Premessa

Critical garden & un movimento amaneo chenon ha un manifesto o uno statuto, ma
piuttosto si fonda su alcuni valori condivisi che sping singoli individui ad agire insieme,

un sentire comune che muove soggetti diversi nella stessa direzione; in termini semiotici, Si
tratta di una moltitudine di individui che, spinti dalla stessa passione, agiscono come un solo
attante collettivo.

Quesb mMovi ment o non nasce ovviamente dal nul |
che lo hanno preceduto, nonché le tracce di altre realta contemporanee, nate e cresciute in
diverse citta del mondo e che, tuttavia, si connettono alla stessa rete gibbaigaminano e

S i alimentano | 6un ladnattopolitama. In quesopprinoapitolo cil a st
proponiamo di contestualizzare il movimento Critical garden in una prospettiva sia diacronica

che sincronica.

Partendo da u ndélanovanentossituazirestaj ne travereano li le radici e ne
seguiremo poi | 6evoluzione a New York attr
selvaggi o degl i anni 670 fino ai contempor ar
sui valori, le pageni e le pratiche che accomunano il movimento con alcune esperienze
comunitarie che in questi ultimi anni animano le strade delle citta ma anche gli spazi pubblici
virtuali del web, prima fra tutt€ritical mass ovvero la massa critica in bicicletta cld@po

aver attraversato per la prima volta le stradesan Francisco nel 1992, ha letteralmente

invaso nel giro di pochi anni le principali citta di tutto il mondo. Ci soffermeremo infine sul
significato dell e fAmappe (aziomasituazionisiat ohe redlit i v e ¢
ultimi anni spuntano sempre piu humerose in rete, anche grazie al supporto delle nuove
teconologie informatiche.

Conquestprimocapi t ol o un pod fAnomad e dtenterermopgpirair e nt e 1
di iniziare a compae, tassello dopo tassell o, | 6i dent i

evoluzione, del mamento Critical garden



1.2 Il situazionismo

Il situazionismo & un movimento estetico, sociale e politico nato in Europa verso la fine degli
anni 050.gllbe itmmargiien,ar i e i progett.i el abor
hanno certamente influenzato molti dei movimenti sociali degli anni successivi, dal maggio
668 fino ad oggi

Cio che accomuna Critical Garden e il situazionismo, &, in primo luodiscibrso sulla citta:

i riconoscimento degl:i effettdi psichici de
comportamenti, la necessita di esplorare lo spazio urbano allo scopo di esplorare al contempo
se stessi nel | 6 a tsicageografia),dagconsapevaterzh di esseseem@nzsoloo  (
spettatori, ma anche e nello stesso momento, attori del paesaggio che quotidianamente ci
circonda.

Percorriamo brevemente la storia del movimento situazionista. L'Internazionale Situazionista
nasce il28 luglio del 1957a Cosio di Arrosciain provincia dmperia dalla fusione di alcuni
componenti dellhternazionale Lettristadel Movimento Internazionale per una Bauhaus
Immaginista o piu brevementeMIBI, del Movimento CO.BR.A. e del Comitato
Psicogeografico di LondraDa questa unione di artistdissidenti, anarchici e aspiranti
rivoluzionar:i, part 3 i progetto di rio nnov:
Aur bani smo wunitarioo, ovvero un progetto c

contempo, come tecnica di costruzioneragporti e degli ambienti sociali attraverso il libero

gioco delle passioni. I situazionist.i parte
attraverso scritte e disegni Sui mur i, appor
toponomas i che e ai cartelldi stradal i, abbandone

spazio urbano, ecc.

Gia il dadaismo aveva intuito che la citta poteva essere uno spazio estetico in cui operare
attraverso azioni quotidiane e simboliche e aveva invitatoamisti ad abbandonare le
consuete forme di rappresentazione indicando
pubblico (Careri, 2006). | situazionisti riprendono il progetto dadaista portandolo alle estreme
conseguenze: | 6 aa drtista, 8 rfima della cappeesentaziene s dehtalento
personal e, |l a ricerca di unbdarte anoni ma col
alla pratica del camminaiiesperimentata dal surrealismo come mezzo attraverso cui indagare

e svelae le zone inconsce della ciftalalle derive passionali situazioniste (Ibidem).

[ risultato di gueste operazioni - quell o c

costruitao, ovvero il modo pi Y% patamedtitetper per


/wiki/28_luglio
/wiki/1957
/wiki/Cosio_di_Arroscia
/wiki/Imperia
/w/index.php?title=Internazionale_Lettrista&action=edit
/wiki/Movimento_Internazionale_per_una_Bauhaus_Immaginista
/wiki/Movimento_Internazionale_per_una_Bauhaus_Immaginista
/wiki/Movimento_Internazionale_per_una_Bauhaus_Immaginista
/wiki/Movimento_Internazionale_per_una_Bauhaus_Immaginista
/wiki/CO.BR.A.
/w/index.php?title=Comitato_Psicogeografico_di_Londra&action=edit
/w/index.php?title=Comitato_Psicogeografico_di_Londra&action=edit
/w/index.php?title=Comitato_Psicogeografico_di_Londra&action=edit

sperimentare nella realta urbana i momenti di quella che sarebbe potuta essere la vita in una
societa piu libera. | situazionisti avevano trovato nella deriva psicogeografica il mezzo con cui
mettere a nudo la cittd ma anche con cui costrun mezzo ludico di riappropriazione del
territorio: la cittd € un gioco da utilizzare a proprio piacimento, uno spazio da vivere
collettivamente.

Agli occhi della semiotica una situazione costruita € formata da concatenamenti di azione e

p as s i osereatore hgisee ello spazio e lo trasforma da uno spazio ancora da esplorare,
virtualizzato, ad uno spazio agito, attualizzato (de Bapt2Die5.

Un aspetto importante per gli esploratori situazionisti e che ci preme qui sottolineare, era il
fatto chele loro azioni/passioni fossero in stretto rapporto con la struttura architettonica e

ur banistica della citt"™. Per i situazionist.i
suoi punti di presa, o0ggi dssiamorgimooglieredusquee A a f
molte affinita tra il situazionismo e il movimento Critical Garden, affinita che tuttavia ci

riconducono ad un altro punto fondamentale che rappresenta, a nostro avviso, la piu stretta

connessione, dal punto di vista semiotigo,at i due movimenti: Il 61 ns
l'ivell o sociale, in altri termini, | 6emer ger
1. 3 Loattante collettivo

Dal momento che il concetto di attante collettivo costituisce un elementeectiéd nostro

discorso, ci sembra opportuno, a questo punto, fare una breve digressione su alcuni recenti
sviluppi, |l egati a questa nozione, nel | 6ambi
Il n semiotica nil concetto di a t riore a gualsiadie s i g n
determinazione, e che quindi permette di immaginare uno schema della sintassi narrativa e
del |l 6azione astratto e generale. Un attante
individuali dotati di una competenza modale odiuf ar e ¢ o mintManetti2008,] o ns o
pag. 68).

Quando parliamo di attante collettivo ci riferiamo dunque ad un attante ben definito e
articolato, che & competente dal punto di vista modale, possiede un programma narrativo da
realizzare e, di conseguera mira a un oggetto di val ore s
rappresenta | dapparizione di una discontinui

per s® Aamorfod e indefinito.



Secondo Alonso, per molto tempo la sociosemiotica ha ribeopportuno restringere il suo

|l avoro all déidentificazione di questi attant.i
costituita. Tuttavi a, i n al cuni | avor.i pi %
vissuta nel suo divenire siale, si &€ cercato di problematizzare a monte la nozione di attante
collettivo andando ad analizzare le modalita del suo emergere dal tessuto sociale ancora
Ai nfor meo.

Landowski ha sicuramente dato un importante contributo in questa direzione. In ue recen
saggi o dhd qua o al di ladellefistrategie: la presenza contagiosa e g | i affe
che é possibile concepire il senso sia come una sostanza, evidentemente immateriale, presente
negli enunciati, cioé immanente ai discorsi, ma anche comeouma fche perennemente si
costruisce in atto, o meglio, in situazione (Landowski, 2003, pag. 32). Quindi, poiché il senso,
inteso come forma emergente, pud essere colto solo in quanto effetto per dei soggetti e, piu
precisamente, per i soggetti enunciatotn e si trovano direttamente
stessa mentre essa fa emergere questo senso, si parlera allora non tanto di semiotica delle
situazioni, quant o espdarientatsengbileco di semiotica de
E proprio il nostreessere al mondohe,immediatamente, fa si cloé sia (o che almeno possa

esserci) un senso (Merle®@onty, 1945). Questa intuizione di Merg@anty suggerisce a
Landowski i punt o di partenza dell e sue ar
senso legati non piad oggetti di valore di cui appropriarsi, o a trasferimenti di oggetti che
giocano il ruol o di ter zi e di medi at or i tr

cui si fonda la semiotica narrativa), ma alla pura e semplice copresenza dedligéttamit

agli altri.

Entrano cos?® in rapporto, da wuna parte, sogd
undattitudi ne competsneanestésicee e, didabubhaal tr a, mani f
guanto realta materiali, di una cedsstenza estesica ci o di gualit”™ esse

offerte alla percezione sensoriale (Landowski, 2003, pag. 36). Esse potranno presentarsi
indifferentemente tanto come fAsoggeitopdred ani m
doéar t e,osenpleica@sg e arredano il nostro ambiente quotidiano.

Landowski, tuttavia, non si propone di formulare una teoria alternativa alla semiotica
narrativa o al model |l o Agiuntivoo, guanto pi
che possa rendereonto, oltre che delle interazioni concepite sul modo strategico della
persuasione e dér fare, di un altro tipo di relazioni tra attanti che rimanda piuttosto ad un

far essergad un sentire e, piu in generale a cio che lui stesso propone di chiamanei o ne 0 .

Quindi cid che distingue le due interazioni € il fatto che il soggetto pud subire una



trasformazione di stato, nel primo caso congiungendosi con un certo oggetto proveniente da

un altro soggett o, nel secondo drtecpantandosi
all dinterazione, in presenza diretta | O0uno
caso ogni distinzione a priori tra il sensi

di stacco tra un so0gg e obsseoatoee razionaleoegug edrppb che € n o n

semplicemente oggetto dell osservazione, ma
corpo. Cos3 ad esempio nel caso di un corpo
corpo  nello stdssoimamdo, aooh@G®spm®, che p

desiderio € allora concepibile, in questa configurazione, soltanto come bilaterale. In questo
caso non si ha n® determinazione causal e, ne®
azione, ceemergenzaic ont agi o0 inteso come reciproca t
desideriedi diventa allora puro desidermon (Ibidem, pag. 48). Dal punto di vista

del |l 6organizzazione temporale, guesto cont a
della simultania, tuttavia, bisogna comunque rendere conto di un certo numero di attori che,
inizialmente distinti e autonomi (corgioggett o) che, per ipotesi,
contagioo0 un unico e identico pr odgipassiiia ; i n
modi di emergenza di un attante collettivo.

Da un punto di vista semiotico, il contagio, secondo Landowski € per natura a doppio senso,
contemporaneamente attivo e reattivo, e quindi circolare e dialettico nel senso che in

molti casi edifficile stabilire chi contamina e chi & contaminato. Il desiderio non ha alcune
esistenza al di fuori dei soggetti che lo ostentano, non € un oggetto in circolazione, ma
piuttosto una disposizione dei soggetti (uno stato, che puo essere piu 0 menarnewjior

ed € questo che porta ad assumere il principio di reciprocita come preesistente alle condizioni
della sua installazione o della sua diffusione.

Un aspetto molto interessante di guesto appt!
estesa aiqcessi che mettono in relazione i soggetti con le cose inanimate, con le proprieta
della materia.

Il n effetti, osserva Landowski, il soggetto e
T come ad esempio il mobilio della propria abitazione, il pggsache ci circonda, ect.
sembrano Auniti o da wuna -slonorda e abiine sembadtassedao n d i
coabitaziong | 6 e s s e r ieperilaactare, alanentrambe le parti, sulla superficie delle cose

come sul corpo degli umani, le marcrerss i bi | i di undidentit”™ <che
Owviamente non subentra in questo caso nessuna motivazionecpgittva di ordine

empatico, ma semplicemente dei rapporti sensibili che si stabiliscono tra diverse superfici in



contatto. Sarebbe dungyoossibile applicare alla realzione tra soggetto e insieme del mondo,
animato o no, lo stesso principio di costruzione dinamica reciproca tra gli attanti, per mezzo
di un continuo aggiustamento estesico (Ibidem, pag. 60).

Ed é esattamente cid che sembveeaire nei concatenamenti azione/passione che legano i

situazionisti all éarchitettura ur bana, C 0O me

1. 4 LOburbanismo unitario

Negl i anni 060 [ Ssituazioni sti scriwevano:

espressione naturale di una creativita collettiva, capace di comprendere le forze creatrici che

S i |l i berano con il declino di una 2009l t ur a
Dunque, per i situazi oni strgereldelle passiond a lwéllo n i d
sociale erano e venivano iscritte alldéintern
collettive. I situazionist.i pensavano all 6es

di individui che lavorano assine per uno stesso scopo, guidati dalle stesse passioni. Nel suo
saggio Il situazionismo e il discorso sulla citta, de Baptistis prova definire, in termini
semiotici, il rapporto che i situazisti intrattenevano con la citta. Egli distingue, sulla scorta

dd | e teorie situazioniste, la Amoltitudineo
insieme di persone amorfo, non differenziato, la moltitudine € composta da individui che, in
guant o attori i ndividuat. n e lttanfe acalléttivo. $eii  agi r
situazionisti se la prendevano con la massa, accusandola di essere passiva rispetto
all dalienazione crescente del | a soci et ", e
individualita, pensanti ed agenti, dirette verso lo stesspos@ibidem). Come gia evidenziato

nel paragrafo precedent e, | 6attante in semio
attanziale che vuole congiungersi con il suo oggetto di valore ed e proprio la volonta di
congiungersi con lo stesso oggettovalore che aggrega gli attori, individuati in quanto
agent i, in un solo attante collettivo. Per i
e, per essere efficaci, devono essere realizzati da una moltitudine, ovvero da piu attori, che
agiscono come un solo attante collettivo.

Come abbiamo gia accennato, i situazionisti oltre ad uno studio psicogeografico del territorio,

el aborano i n di ver si s cr it turbanisma unipariooTgle a mma

programma prevedeva un utilizzo tiad del territorio, come pratica di resistenza ed



opposi zione alle strategie di pianificazione
agl.i occhi dei situazionisti, di costruire
distinzione ta strategia e tattica, € poi stata rielaborata dal pensiero di Michel de Certeau,
nonché dalle teorie di Landowski che abbiamo gia ripreso nel precedente capitolo).
Lolurbanismo unitario era un vero e proprio
politica, che coinvolgeva e sconvolgeva il tessuto urbano.

I situazionisti pensavano | 6agire spaziale

trasversale con lo spazio urbano. A livello attanziale la citta era considerata come

Destinante/Sanziomatr e del | 6azione di esplorazione urb
Sstessa. Se gl ur bani st razionalisti guards
fuori o, I situazionist.] |l avoravano sulla cit

Come vedremo nel prossimo paragrafo, sara proprio la consapevolezza di poter agire
tatticamente all déinterno dello spazio urbano
che, qgual che anno pi*% tardi, gui deaso’la i i g

realizzazione dei primi orti urbani abusivi.

1.5 I community gardens in America e i pri mi

La coltivazione di Aorti urbani o, espression
e un importante fenomeno collettivbeccomincio a diffondersi negli Stati Uniti verso la fine

del | 60ttocento per rispondere alle esigenze
Seguendo | 6andamento <ciclico dell édeconomia,
finanziati da entgovernativi, locali e federali, affinché le classi sociali svantaggiate potessero
provwvedere autonomamente alla produzione di generi alimentari di base, da destinare al
consumo del gruppo familiare e al piccolo commercio locale. Vacant lots (aree ablbanhdona

urbani e suburbani inutilizzati, ubicati nei quartieri piu degradati e quindi di basso valore

i mmobiliare, con | 6appoggio e | dincoraggi ame
volta in volta ripuliti e trasformati in orti, per essere poi attlmmati al termine dei periodi di

crisi, quando i governi sospendevano i sussidi, attratti dai piu remunerativi sviluppi del
mercato immobiliare, nonostante le necessita dei ceti poveri non mutassero affatto (Pasquali,
2006).

Al l 6inizio @Geglsipianwmi da¢t Damda di attivismo



1. Festa del 4 luglio in un community garden a New York.

2. Azione di guerrilla gardening a San Francisco.



3. | community gardens di Loisaigajuartiere di New Wrk.

i
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W Giardini esistenti
B Giardini demoliti

! Loisaida & un piccolo quartiere di New York storicamente tra i piti poveri deBaecitbitato per lo pitl da immigrati

ed emarginati. Questo quartiere =~ anche chiamato gard
gardens che supera non solo quella degli altri quartieri di New York, ma anche di PhiladelphiagBRestiamo, tutte

cittd con un importante tradizione di orti urbani.



decennio precedente, per la prima voltamovimerto urbano dei community gardess

mosse dal basso, da una spontanea iniziativa dei cittadini e si diffuse in breve tempo in tutti

gli Stati Uniti. A differenza di quanto accaduto passato, per la prima volta i cittadini si
sostituirono ad wun governo | ontano e indiff
tuttora mina la salute e la sicurezza di moltissimi quartieri emarginati delle grandi metropoli.
Super at a or malimenthré eionehe gpisezgavani e vecchi, ricchi e poveri,
studenti e professionisti, carcerati, persino malati e disabili a partecipare alla conversione di
vacant lots in giardini e orti furono la necessita e il desiderio comune di rendere piu \évibile

citta, migliorando le condizioni di degrado dei quartieri periferici con la creazione di aree
verdi, pulite e sicure (Ibidem). Tra le conseguenze della grave crisi fiscale che colpi in quegli
anni gli Stati Uniti vi fu il crollo del mercato immobiliagre cui f ecer o seguito
demol i zione di migliaia di edi fici. Nel 19
abbandonate ingombre di macerie e immondizie di ogni genere, adibite a luoghi di spaccio,
prostituzione e ricettazione. La rispostal@eutorita cittadine a queste forti condizioni di
degrado si limito allora alla recinzione di questi vacant lots. La grande disponibilita di spazi
liberi e la concomitante crescita della popolazione urbana, furono le principali ragioni per cui

i residentidei quartieri poveri ricorsero nuovamente ai community gardens. Ne nacquero
centinaia a New York, a San Francisco, a Philadelphia insieme ad associazioni di assistenza e
consulenza che hanno consentito a questa particolare forma di verde urbano & erescer
acquistare undéi mportanza sempre pi%¥h grande
nella costruzione e nella manutenzione dei giardini, ancora oggi Si costituiscono gruppi
eterogenei di persone che, secondo le esigenze, si improvvisanettiptipggiardinieri,

animatori sociali. Curano insieme i loro piccoli eden e li utilizzano come sedi per la
promozione didattica e culturale, mentre il giardinaggio e le diverse attivita organizzative si
trasformano in occasioni di socialita e di integwag nella comunita locale. Punto di
riferimento per gli adulti i community gardens sono un patrimonio prezioso anche per i
bambini che qui trovano gli spazi per giocare e per fare i primi passi nella conoscenza della
natura. Questi giardini svolgono, imot e , undéi mportante funzione
riguarda il controllo e il riequilibrio de
atmosferico e acustico, senza contare il fatto che la loro presenza, in alcuni casi, ha portato a
significativi camliamenti del paesaggio urbano. A questo proposito, possiamo infine
segnalare che accanto ai grandi interventi, i singoli cittadini si organizzano per dedicarsi nel
tempo | ibero allbdéoaltro verded e non rar

trapiantano fiori annuali e perenni nelle aiuole spartitraffico, intorno agli alberi, sui



marciapiedi davanti a casa e in tutti gli angoli dove e possibile far crescere qualcosa.

Con il passare del tempo, nelle grandi metropoli americane, i giardini sono tigentare

pil numerosi e stabili, radicandosi profondamente nel tessuto comunitario. Negli ultimi
decenni, tuttavia, la crescente richiesta di abitazioni hanno spinto le amministrazioni
pubbliche ad avviare dei programmi di investimento per la costrudiomgovi edifici, i quali
prevedono anche la lottizzazione degli spazi occupati dai community gardens.

E significativo che essi non risultino nemmeno segnati come tali nelle mappe catastali delle
citta, dove non vi € alcuna distinzione tra le tante aneera abbandonate e quelle che sono
state trasformate in giardini. Mol te associ a
di questi giardini, come Green Guerrillas e il Trust for Public Land, portano avanti ancora
oggi diverse campagne per ldedia dei giardini minacciati dalle ruspe. Questi attivisti non si
limitano ad azioni di resistenza o di protesta, ma propongono soluzioni urbanistiche
alternative per | 6integrazione dei giardini
aree anora libere, oppure sulla vendita dei terreni di proprieta pubblica.

Oggi le associazioni e i gruppi di attivisti promotori del verde spontaneo e/o abusivo in citta
sono tantissimi non solo negli Stati Uniti, ma anche in Europa e in Australia. Decine di si
internet’ www.criticalgarden.netsons.org/wpy Italia, rebellionjardiniere.free.fr in Francia,
www.kleingarterbund.de in  Germania, www.publicspace.caa Toronto, solo per citarne
alcunit ne documentano | 6attivit "’ spessopddattummndo | a
luogo esatto dei giardini, delle aiuole e delle aree verdi; si & cosi venutoeawmesastema di

mappe interattive, in cui le informazione possono essere inserite e aggiornate da tutti gli
utenti. Tuttavia, in questi siti 0 blogs é possibile reperire non solo le indicazioni topografiche
che sono solitamente fornite dalle mappe, mdamadicazioni piu approfondite riguardo alle

caratteristiche del giardino, alle specie di piante che ospita e al tipo di attivita che vi si

svolgono; infine si possono sempre trovare
cura del | 6tairwvia ccoomt ait trielpaer gl i aspirant.i i g
zona.

1.6 Masse critiche in citta

Abbiamo quindiiniziato a definire, se pur a grandi linee, il contesto in cui hasce e si sviluppa

il movimento Critcal Garden e, prima di pegsiire, vorrei fermarmi un attimo per una breve


http://www.criticalgarden.freesons.org/wp/
http://www.kleingarten-bund.de/
http://www.publicspace.ca/

osservazione.

Cio che emege con maggiore forza da questalata di movimento sociale che partendo dagli

Stati Uniti ha seminato fiori e giardinieri in tantissime citta del mondo, € il desiderio di
modellarell tessuto urbano a misura dei propri bisogni e delle proprie prospettive di vita, non

tanto per appropriarsene, quanto piuttosto per renderlo il piu possibile conforme al proprio
modo di essere e di abitare, &l delsaggp & Nevr 1 a i
York come a Bologna, non sembra essere | a r
guanto piuttosto il raggiungimento di una sottile, e per sua natura instabile, corrispondenza tra

l a conformazi one d e ltitd degliersliaidyigd neeglie, defleaconounita | 0 i ¢
che | o attraversano e | o abitano. Undul terioc

un altro importante movimento metropolitano nato a San Francisco nel 1992 e cresciuto in

maniera esponenzialedn a coi nvol gere i Aciclistio di t
Mass.
Come abbiamo gi - dett o, ma come dobéaltronde

movimento affine a Critical Garden per diversi aspetti: il suo carattere spontaneo evoplletti
la sua composizione eterogenea, il rapporto con lo spazio urbano e in particolare con gli spazi
pubblici.

I manifesto di Critical Mass Italia§g

LA

(www.criticalmass.it) dichiara che ogni
biciclettata collettiva € una coincidenza, un
incontro pontaneo, un semplice

appuntamento di ciclisti che casualmente 'si
ritrovano a percorrere tutti la stessa strada,

magari lentamente.. magari al centro della

carreggiata.. in una via solitamente trafficata,

ag
4

pq
%, |

2

all 6ora di punt a.

ciclista: della mamma con il seggiolone, d
technofreakettone  metropolitano,
stradista con specialissima e pedalini
sgancio rapido, del bmbiker acrobatico,
del |l 6anziano i n -pdegar
situazionista, del postino con il borsone

anchedel giocolieri in monociclo..

4. Dal sito www.criticalmass.it



Questo movimento ormai noto e partecipato in tutto il mondo non ha un vero e proprio
fondator e, non ha wun | eader, non e06 di nes:
copyright. Lebiciclettate collettive non seguono dei percorsi standard e non vogliono essere

delle manifestazioni di protesta, ma piuttosto delle dimostrazioni pratiche di come si possa
mettere in scena la citta cosi come la si vorrebbe vedere (Carlsson, 2002 )taupél ca

mi sura doéuomo, da poter attraversare |l entan
nostra attenzione lungo il percorso senza ri
a motoreo, soprattutt o umaove sftuttafido Ip iprépriee c 0 S 0 ¢

energie e respira@ia meno inquinata.

Nata a San Francisco ormai quindici anni fa, Critical Mass & oggi una nuova forma di
esplorazione urbana conosciutaraticatain tantissimi paesi anche molto lontani dagli Stati

Uniti: Italia, Francia, Belgio, Lussemburgo, Inghilterra, Irlanda, Svezia, Danimarca, Ucraina,
Russia, India...

Sebbene in tutti questi paesi ogni singolo ciclista e spinto ad unirsi alla massa critica da
motivazioni, idee e obiettivi diversi (Ibidem), credmmunque che questo movimento
continui a crescere e a coinvolgere sempre piu gente grazie alla forza di una consapevolezza
comune, direi ormai una convinzione, e penso che questa frase inviata in una mailing list di
Critical Mass da un ciclista qualunqu& esprima chiaramente:

AlLa bicicletta inventa una nuova geografia d

Per maggiori i nformazioni rivolgiti alla tua

1.7 Territorio e cyberspazio

Difficilmente ci si puo spiegare il successo su scala globale di questi movimenti senza
considerare il fondamentale supporto degli strumenti informatici e, in particolare, di Internet.
Come ho gia accennato (paragrafd)] oltre ad essere dei movimenti sociali, delle azioni
collettive e concrete sul territorio urbano, degli scambi direitiee ed esperienze tra abitanti

di una stessa citta, sia i Community Gardens che i giardinieri di Critical Garden e i ciclisti di
Critical Mass sono supportati da centinaia d
mappe interattive che negnalano la presenza nei quartieri, nelle citta, nei continenti, nel
mondo.

Gia i situazionisti avevano sperimentato alcuni modelli di mappe psicogeogiiafithealta,



pi ¥ come forma dobéarte <che coniecomefad esénpio vo st
Naked City: i I I ustr at itamantdseen psychogfographiques e de s
collagerealizzato nel 1957 da Guy Debord con una pianta turistica di Parigi ritagliata, dove le
varie unit?’ doambi ent e vagayv a siane daofrecee cheont i n
rappresentavano dei vettori psicogeogrdfi@ Baptistis, 2005)Le frecce stavano ad indicare

[ possibildi Il nusual. percorsi dell 6utente de
all dinterno del laavi @i tqquesdia Ranaipgpia.d Tut tr e al
contraddicendo il funzionamento tradizionale delle mappe turistiche.

Seguendo grosso modo gli stessi principi sono spuntate in questi ultimi anni centinaia di
mappe urbane costruite con appositi progranmformatici e, quindi, pubblicate in rete.

Come le mappe psicogeografiche dei situazionisti, anche queste in effetti si discostano molto

dal |l 6i dea comune di Amappao, assumendo | 6 a
restituiscono la visione di unattit™ o di un qualunque | uogo dd
guell 6i mmagine strutturata e wunitaria a culi

piuttosto un insieme, sempre mutevble mutabilei di tracce, traiettorie e percorsi vissuti o
anche solommaginati, di luoghi reali o anche possibili, di esperienze di vita quotidiana
passibili di essere condivise, arricchite, come pure cancellate e riscritte.

Per averne unéidea pi%¥ chiara, prendiamo ad
“ciclocartografia partecipata”. Il sito www.criticalmap.org costituisce una piattaforma comune
che permette a chi si muove in biciclettadi fissare la propria visione dello spazio urbano
sulla mappa della propria citta.

I nome "Critical Map" ha un doppio sificato: da una parte, fa riferimento all'esperienza di
Critical Mass che ha dato origine allo spunto iniziale. Dall'altra, fa riferimento alla possibilita

di fissare su una mappa la visione "“critica" ed oaigbe un ciclista ha della propria citta e

delle possibilita che il suo territorio puo offrire.

Anche l'obiettivo di Critical Map € duplice: Critical Map € una mappa ad uso e consumo dei
ciclisti, utile per aver consigli sui percorsi migliori da percagrar bicicletta, sulle zone da
evitare, sui cantieri delle nuove piste ciclabili, ecc.; allo stesso tempo, Critical Map vuole dare
la possibilita di rappresentare la citta cosi come ognuno la desidera, o cosi come dovrebbe
essere per venire incontro alleoprie esigenze di mobilita. Con Critical Map si pud, ad
esempio, mostrare alle amministrazioni locali quali sono i punti critici in cui sarebbe utile
intervenire, dove servirebbero nuove piste, dove bisognerebbe controllare meglio la situazione
del traffico, ecc... Parallelamente a cid si possono segnare luoghi o percorsi di utilita o di

attenzione per il ciclista urbano: ciclofficine, percorsi della massa critica, fontanelle dove


http://www.criticalmass.it/

abbeverarsi, luoghi e traiettorie per inventarsi percorsi comuni versghildolavoro, studio,
divertimento...

Ma non solo: si possono anche segnare luoghi e percorsi legati allaspetto emozionale
(singolare e collettivo) dell'andare in bicicletta, luoghi della memoria, luoghi in cui ci si
innamorati pedalando, luoghi inicsi sono provate emozioni particolari.

Critical Map potrebbe essere definita una sorta di blog della strada, una mappa
psicogeografica che si muove come una scia immaginaria in cui tracciare di volta in volta, i
propri percorsi, i propri racconti, le gvae emozioni, i propri desideri...

Come osserva Lévy, il fatto che cosi tanti individui da ogni parte del mondo abbiano voglia di
incontrarsi e di mettere in condivisione le loro esperienze in una grande comunita virtuale
Aespri me | 6as puziona di iuro legame asdciale, che ma tsia fondato né su
appartenenze territoriali, né su relazioni istituzionali, né su rapporti di potere, ma sul radunarsi
intorno a centri di interesse comuni, sul gioco, sulla condivisione del sapere,
sull apprcengemaehi go, su processi aperti di c
Infatti, se il territorio e definito dai suoi limiti e dal suo centro, € organizzato da sistemi di
prossimita fisici o geografici, per contro, ogni punto del cyberspazio e in dinpancipio
compresente a qualsiasi altro punto e gli spostamenti possono avvenire alla velocita della
luce. La differenza tra i due spazi, sottolinea Lévy, non riguarda soltanto le proprieta fisiche o
topologiche, ma anche la qualita dei processi socialii ment re | e istituzio
gerarchiche e rigide, le pratiche dei cybernauti hanno la tendenza a privilegiare modalita di
relazione trasversali e la fluidit”™ delle st
organizzazioni politio-territoriali si avvalgono della rappresentanza e della delega, le
possibilita tecniche del cyberspazio rendono praticabili ed agevoli forme inedite di
democrazia diretta su vasta scala (Ibidem).

Ecco allora che sia Critical Garden che Critical Mass, eeawidentemente tutti quei
movimenti sociali che si fondano sulla partecipazione attiva e collettiva dei cittadini dal
basso, trovano nel cyberspazio il loro naturale canale di comunicazione, lo strumento ideale
attraverso cui attingere e, allo stesso tenimnettere informazioni, scambiarledéfonderle

su scala planetaria.

1.8 Dalla mappa ai percorsi



AUna mappa della citt”™ — la rappresentazion
uno o di una serie complessa di atti di linguaggio, goeeci sament e di unoe
(Marin, 2001, pag. 76 Come ogni rappresentazione, la mappa possiede sia una dimensione
transitiva, ovvero essa rappresenta il suo oggetto, sia una dimensione intransitiva o riflessiva:
essa si (rap)presenta. In altre payeina mappa significa qualcosa ma, allo stesso tempo, puo
interrogare, intimare, asserire, ecc.

Come il ritratto di un individuo, la mappa di una citta & sia un modelledgito, estratto o

astratto dalla citta reale, ma € anche cio che sta al sum, postodo che la pianta della citta

contiene simultaneamente la traccia di un passato che permane, ma la cui enunciazione

rimanda anche ad undéintenzionalit”™ futura, a
Per svelare il potere di una mappa bisognera allawdividuare gli indicatori

del |l enunciazione (I 60i 00 e i At uo, il A
determinazione culturale, | a loro frequenza

Marin distingue in proposito due grandi modalitardppresentazione, ossia due maniere

diverse di compi er e*ilradconoetagesdrizionee di debr ayag
[ racconto si effettua attraverso l a sepa
narratrice al present @gl pagsatodoemai conelusq @, indltee] | 6 e n

tramite la cancellazione di tutte le marche pronominali personali alle quali viene sostituita
guella della terza persona. Nel racconto | ¢
all 6ori zzont e mergemesaunccldhraccoatiflipidem)e nt e

Nella descrizione il debrayage € ambiguo: si tratta di far vederedi vedere, allo stesso

tempoi | 6oggetto da tuttdi i punt i di vista e d
perché si afferma presente inogn punt o e i n ogni tempo del | ¢
Léoggetto sembra offrirsi all o sguardo nel |l
(Ibidem).

La descrizione allora comprende un ordine stabile dei luoghi, secondo una proiezione
paradigmaticagsattamente come una mappa. Nel racconto, invece, abbiamo lo sguardo di un
viaggiatore in movimento che percorre spazi
vista legati gli uni agli altri da percorsi orientati: una grande sintagmaticaagsipturali, un

insieme fatto di percorsi.

Di conseguenza, la pianta manifestera la citta quale potrebbe essere percorsa, e forse come lo

23j chi ama debrayage enunciativo | doperazione attraverso
proietta fuori di s ®, al mo ment o deleghtiabatstruturadiiibasé, comguaggi o,

fii oo, Agui o, fior ao, il present e, p-discorse.ostruire gl el ement



necessariament e, da parte dell dabitante
obbligati.
Per contro, ua cartografia interattiva in cui ogni abitante possa proiettare il suo racconto della
citta, il suo punto di vista, non rggesenta piu un sistema statico, ma un processo dinamico
in cui si iscrivono i tragitti percorsi e, allo stesso tempo, tutti gieitari possibili.
Attraverso i racconti delle loro esperienze, la traccia delle loro azioni collettive, sia sul
territorio urbano che nello spazio virtuale del web, le moltitudini di cittadini critici, di attivisti
giardinieri o ciclisti, disegnano e allstesso tempo (di)mostrano citta piu verdi, piu
ecosostenibili, pit democratiche, piu simili alle persone che le vivono e le attraversano, altre
citta possibili.
Queste citta non sono citta diverse da quelle riportate nei piani urbanistici o negli archivi
catastali, né da quelle che possiamo ammirareatta ta loro complessa coererdaa | | 6 al t 0o
un minareto o di un belvedere. Sono sempre le stesse citta, ma raccontate da chi le guarda da
vicino, le attraversa piano, camminando o pedalando; sono quefecbie e possibile
cogliere solo tastandone iterreno, curiosando tra lencrespature delle superfici,

addentrandosi nei vuoti che restano tra le crepe.



Capitolo Due

Che cosb un Critical Garden

2.1 Premessa

Questosecondocapitolo si propone di far emergere i valori profondi attribuiti dalla cultura
occidentale al Agiardinod in quanto Jluogo
Soffermandosi brevemente su alcune invarianti che nel tempo hanno consacrato il giardino
come lugo di strategie di valorizzazione, si arrivera quindi a configurare il Critical Garden
come uno fispazio pubblico i1ideal eo: in un pa
dalle forze Dbrute dell 6economia, ftativo digi ar di
ritrovare, tra le piante pioniere che sbucano dal cemento, la spontaneita daésseneloe

al tempo stesso la consapevolezzassiere mondain invito a sentire lo spazio urbane in

particolare lo spazio pubblicocome manifestazione di, della propria cultura, ma anche

della propria naturdn questo senso si parlera di Critical garden come di una messa in scena,

una rappresentazione civica in cui attori e spettatori, esseri umani e vegetali si muovono

insieme e, nello scenario di uagepa urbana, si trasformano, si confondono.

2.2 Il giardino nella cultura occidentale

La storia del giardino € una disciplina abbastanza recente che spesso viene affiancata alla
studio del paesaggio. Ad ogni modo, sappiamo che sin dalle sue origghiege romane, la
cultura occidentale ha riconosciuto il giardino come una composizione architettonica e
vegetale di interesse pubblico, diar&o che artistico (Zangheri, 2003

Dal punto di vista semiotico, il giardino si configura tuttavia come umzispcomplesso,
intersezione di domini e pratiche diversarchitettoniche, urbanistiche, agronomiche, ludico
estetiche, ecd. che nel tempo ha assunto valorizzazioni alquanto varie e, di conseguenza,

statuti difformi.



In una recente ricercajeéPluigi Bassoha costruito una sorta di mappa delle direzioni di senso

e delle pratiche che hanno storicamente prodotto e riconcettualizzato il giardino, attraverso un
fascio di categorizzazioni aperte e molteplici dalle quali potremmo partire per orientare la

nof ra ricerca; | 6obiettivo sar”™ quindi qguel |
ACritical Gardeno, come uno spazio ideal e
reciproca tra civilta e natura, un modello di relazione dialogica trai esseni e vegetali.

Le origini semantiche del giardino ci ricon
terrestre che secondo quanto descritto nella Genesi, esemplifica uno stato di natura conciliato

con i valori divini. Il giardino nasce, in quest@nso, come luogo simbolico di una
conciliazione tra dimensione etica ed estet.i
all éaltra. A questo proposito, ben si compr
solo Aicampagnad mMazeaohe Apiacere, de

Il medioevale hortus conclusus, tuttavia, non si pone tanto come un eden ritrovato sulla terra,

ma piuttosto come una sicura difesa dal mondo esterno per tutte le anime votate a Dio, come

un tentativo di affrontare il deserto al quale si e stai de nat i i nseguendo
perfezione evangelica espresso dalla fornontaet laboradi San Benedetto (Zangheri L). Il

claustrum e il suo giardino, come luogo di ascesi e strumento di salvezza, non poté che essere
immaginato completamente recinto pecuperare, difendere e sacralizzare quella natura,

qguegli alberi meravigliosi e quei gustosi frutti che erano stati perduti con la cacciata di Adamo

dal paradiso terrestre.

Successivamente, accanto ai giardini e agli orti dei monasteri, troviamo i gidadie
residenze signorili si a nel | e citt?” che n e
raccomandazioni degli antichi, costituiva gia nel Trecento il comportamento prediletto della
borghesi a. Léarte di col t i v erriechi borglesi ditutta n i c
Europa, si ispirava a valori decisamente laici: il giardino € una moderna imitazione della
natur a, rappresentazione di un mondo Vvisibil
cui la natura si combina perfettamente dom | ogi ca geometri ca, | 6 ¢
umana, le meraviglie tecnologiche.

|l nsi eme al teatro, i giardino viene incl us:
In questo senso il giardino e il teatro trovano un primo spazio di confrectproco e

positivo nelle citta termali di fine Settecento. Infatti molta della fortuna del giardino
paesaggista |l egata al successoterrdad érdné ar c hi
delle cittagi ar di no . Léar chit e tatcarrisppndeva piu alleesolutieni d i g

scenografiche di una Trappresentazione CcO0SsSmioc



agl.i spazi denotati dalla malattia, o dalle
luogo di cura dovesse presentargime un insieme omogeneo, dove le virtu terapeutiche di
undacqua mi ner al e erano accompagnat e, s e n
ristoratore di un bel paesaggio. Una sorta di affermazione del bello e di tutto quanto e
piacevole, proprio per allbanare, dimenticare, nascondere, negare il male che colpiva i suoi
visitatori. Secondo la tradizione le passeggiate erano lo svago principale degli ospiti dei

l uoghi di cura e delle citt”™ termali,lee ogni
panoramiche e mete suggestive ornate da artistici monumenti.

Risulta chiaro da questo se pur breve e incompleto excursus storico, come fin dalle sue
origini, il giardino si fonda su una tensione costitutivamente ambigua: da un lato il giardino
rispeccha , secondo undassiologia | aica, una det ¢
giardino stesso si pone come organizzazione autonoma e promotrice di pace, non piu in
guanto immagine edenica sfuocata, ma piuttosto come una mediazione ineludibikeovaa n
condi zione di aceesasmdoal dofanlattruornadlee 6qguest 6ul f
inevitabilmente culturale (Basso, 2006). Se da un lato la cacdatgaradiso ha reso
necessarida fondazione della citta come spazio riscattato al deserto] daa |l t r o i | gi
ripropone come spazio ideale di benessere attraverso il riscatto di una natura urbanizzata che

concilia il naturale e | 6artificiale.

2.3 Semiotica del giardino

Nonostante la varieta di valori che nella storia sono stati assedmpardino, la ricerca di

Basso ha condotto all 6i n-ccheuuttavia enzangono énscriite a |l ¢
nel quadro polemologicoontrattuale in cui ogni valenza culturale si costituisce.

In questa prospettiva, che si consideri il giardioone sfida della natura che da libero corso

all a Sua i nventi va, oppur e C 0 me sfida del
naturalistico, esso resta oggetto di strategie di valorizzazione che possono essere:

a) strategie conciliative: che mettono in tengon val or i di adatt amen
(atteggiamento tattico) e valori programmatici volti a riprogettare la natura (atteggiamento
strategico). Il giardino concilia inoltre valori etici ed estetici e si pone, in generale, come uno

spazio della ricomposizi@n



b) strategie esclusive: ossia che rimandano alla privatizzazione dello spazio in favore di
singoli attori sociali o di una determinata comunitd; in questo senso il giardino & uno spazio
del privilegio, | 6est ensi oneodunmommento,alea, di
assegna unodéidentit”™ ai suoi fruitor:i

c) strategie a lungo termine: che tendono cioé ad una durata nel tempo. Proprio perché il
giardino e un luogo della cura, un giardino abbandonato €& cid che segnala piu di qualsiasi
altro oggetto alturale, una mancanza di civilta.

dstrategie I mperfettive: | 6alternar si cicli
ad un compimento definitivo: il giardino &€ uno spazio del rinnovamento.

e) strategie incoative: le condizioni atmosferiche e dmihosita fluttuante mutano
costantemente le caratteristiche del giardino presupponendo sempre nuove trasformazioni,
cos?® come i di ver si percor si possibild]i all oi
déattacco per cetrtdiivnoo di vuenros isfpiaczaitoi :d eilll 6giinac o
f) strategie iterative: la frequentazione del giardino si articola facilmente in forme di

ritualizzazione: il giardino € uno spazio della confidenza.

Tuttavia lo spazio non puo essere ricondotto a una semiotica del ptatecabi( del | 6 oper a
del | 6operativo). I nfatt.i |l a spazialit”™ del g
1) una configurazione sensibile;

2) una traccia di pratiche di antropizzazione della natura o di un fare autoregolativo;

3) un discorso (progettatoaarpito).

Questi diversi aspetti del giardino sono tuttavia strettamente correlati:

a)il giardino come spazio enunciato e ricondc¢
b) il giardino come spazio fenomenologico da apprendere percettivamente

c) ilgiardinocomes pazi o del |l 6operabil e/ operativo

se e vero che rimandano a diverse prospettive epistemologiche certo non sovrapponibili
(semiotica del testo, semiotica della percezione, semiotica delle pratiche e delle forme di vita),
trovano tuttavia una risoluzione sietica nella narrativizzazione:

1) Entrando in un giardino siamo iscritti nella sua configurazione sensibile, ossia nelle sue
salienze topologiche, mereologiche e morfodinamiche e nel contempo possiamo ricostituire

tale configurazione.

2) Entrando in un giardinsiamo gia di fronte ad uno spazio costruito, memore dei processi

che I o hanno condotto ad essere ci, che . I



cui valenza  dipendente da una memoria espe
genealogia di istituzionalizzazioni simboliche circa le modalita di intervento sulla natura.

3) |1 giardino  undentit”™ culturale a pieno
esso gia ci fa entrare in una rete di relazioni culturali dato chesegsopone con un certo
statut o, all dédinterno di domi ni social i, i st
storica, connessa a specifiche pratiche produttive, che lo pongono in gioco come il prodotto di
undenunciazi one; i pone fcome aiscardo ingiadordid sommuovere e
interpretare a sua volta i quadri culturali a cui afferisce o che intende tradurre.

Si tratta dunque di undentit”™ culturale c¢omg
come tutte queste cose insienser({figurazione, prodotto, discorso) senza seguire un ordine

generativo di significazione.

2.4 Come costruire un critical garden

Nel sitowww.criticalgarden.netsons.org/wp/possibile consultae i | manual e del
abusivoo in cui sono riassunti, in un el enco
costruire un Critical Garden. Non si tratta, come viene specificato, di vere e proprie regole,

ma piuttosto di suggerimenti di giardinaggirbano:

nai. I ndividuate un terreno abbandonato nell a vos
Vi sorprendera scoprire quanti piccoli appezzamenti di suolo abbandonato e pubblico ci siano. Aiuole
trascurate, fioriere di cemento piene di rifiuti nelle quali le piante crescono senzallo, zone
abbandonateé Sceglietene uno vicino a casa, che
fare la spesa, e adottatelo. Sara molto piu facile prendersene cura.

2. Pianificate la vostra missione.

Scegliete un giorno e segnatelolsal vostra agenda come | a giornat a
il vostro Critical Garden. Invitate amici che vi sostengono oppure arruolate degli sconosciuti con
condividono | e vostr e i dvewriticalyardemnetsoastod/ap/ | 6 at t acco
3. Trovate un fornitore locale di piante.

Piu a buon mercato, meglio é. Per chi abita in citta, rivolgetevi a negozi di fai da te, supermercati e
grossisti locali. Le piante che costano memmo quelle gratis. Capita che dei vivai abbiano delle

piante in pit da donarvi per la causa. O fatevi amico qualcuno con un giardino. Pensate a questi luoghi
come a dei campi di addestramento per raccogliere sementi, talee e piante adatte alla gnatnda avve

del crescere nel selvaggio suolo pubblico. Se vi avanza del materiale, rendetelo disponibile ad altri


http://www.criticalgarden.freesons.org/wp/
http://www.criticalgarden.freesons.org/wp/

Critical Gardeners della vostra zona mettendo un avviso nella pagina web.

4. Scegliete le piante per la battaglia in prima linea.

Pensate a piantelustel in grado di resistere alla mancanza di acqua e al freddo e, in alcune zone, di
essere calpestate dai passanti! Per buona parte del tempo queste piante devono saper badare a se
stesse. Pensate ad un impatto visivoolori, fogliame da sempreverdiimensioni. Queste piante
devono poter creare unbarea verde per buona part
vostre conoscenze di orticultura.

5. Procuratevi dei sacchi.

Sacchetti di plastica e sacchi della spazzatura non solo vhaiataon sporcarvi le scarpe, ma sono
essenziali per eliminare i detriti. Rifiuti, vasi da fiore e sassolini vanno portati via. Per i detriti piu

piccoli riutilizzate sacchetti trasportati dal vento; per quelli piu consistenti riutilizzate sacchi da
composaggio o da materiali edili. La loro spessa plastica non si strappa e potete usarli per trasportare

un bel pod di materiali al pi% vicino contenitor
6. Innaffiate regolarmente.

Una delle responsabilita del Critical Gardener e quella di agttna prendersi cura dei propri
interventi. (! Critical Gardener di solito si p
utilizzare idranti dei vigili del fuoco della starda); si possono usare le taniche per la benzina, ideali per
trasporar e | i qui di . Lunico problema  che a volte
notturni.

7. Bombe di semi.

Per |l e aree ad accesso difficile o dove non
costituita da semi e terreno avvoltiina capsul a Aespl osivao. Le istru
dal New Yorkds Green Guerrillas e sono state gen

8. Passate parola.

Fate sapere cosa avete fatto infilando dei volantini informativi sotto le porte idieinteslella zona di

guerra del Critical Gardens, affiggeteli sulle cabine telefoniche oppure alle fermate degli autobus,
conficcate un cartello nel terreno. Cercate di parlarne con i passanti, portatevi dietro degli attrezzi da
giardinaggio di scorta. Acgliete con favore stampa e media locali, in particolare se contribuiranno ai

cost i del |l 6iniziati va, cosa che spesso fannobo.

Riassumendo, si tratta di Afadottareod uno spa
di verde pubblico, in un giardino giante, arbusti e fiori spontanei, che ha certamente un

valore in sé, ma che soprattutto si propone come una nuova idea di spazio pubblico. Un
Critical Garden e infatti un giardino pensato soprattutto per dare ai cittadini la possibilita di
approfondire legami con il quartiere e il vicinato, ma anche con le culture della terra; di fare
esperienze pratiche di giardinaggio, di integrare coltura e cultura, di scambiare e diffondere

saper.i ed esperienze cittadine ®oocomdmdi nta



quello di abbellire la cittd, quanto piuttosto di creare relazioni con il territorio e i suoi abitanti,

di proporre laboratori interattivi, di tracciare itinerari urbani, di costruire reti sociali.

Possiamo a questo punto provare ad aralez in termini semiotici un critical gaden

prendendo in considerazione come casmlelloi | primo giardino spont
Bologna la scorsa primavera (giugno 2P0

2.5 Configurazione del critical garden

Il giardino, come abbiamo detto,ifnanzitutto una configurazione sensibile che esemplifica
undorganizzazione topologica, mer eol ogi ca €
percettiva il giardino viene assunto come una logica spaziale che imbriglia e inscrive il
soggetto osservatore.

Oltre che costituirsi come una spazializzazione dei valori, il giardino mette in comunicazione

il soggetto che lo attraversa con forme di organizzazione, distribuzione e gerarchizzazione
spaziale dei valori che hanno una valenza in se stesse.

Nei suoi due esemi definitori, il giardino potra allora presentarsi, da una parte come una
configurazione caratterizzata da una disseminazione topologica, una mereologia frammentaria

e una morfologia incostant e; dall é6altra <co
ricorsive nello sviluppo merfologico, autosimilarita tra il tutto e le parti, schemi di
distribuzione topologica delle figure percepibili da ogni punto del giardino:

spazio diagrammatico organizzato vs spazio diagrammatico disarticolato.

Il primo critical garden a Bologna nasce in un piazzale cementato di forma irregolare, con
gruppi di piante e al beri di di mensi oni di v e
dunqgue distribuiti in modo del tutto casudleedi immagini 1/4. Di conseguenza anehe

restanti zone asfaltate, come e possibile vedere nelle foto, nhon hanno una forma o delle
dimensioni standard: alcune sono lunghe e strette a formare quasi dei vialetti contornati di
verde, altre volte si allargano fino a confluire in una sorta dizpiazche, prive di
vegetazione, offrono al soggetto esploratore
Ovviamente soggetto e ambiente compartecipano alla strutturazione dello spazio. Se da un
lato, questo giardino si presenta come uno spazio diagrammaticoretdisa& ol at o, dal
€esso assumer” aspetti di fferenti a seconda

volta, contribuira alla costituzione della configurazione del giardino tracciando i suoi propri



percorsi esplorativi, nella prospettivaidsuoi propri valori e della sua forma di vita. Il

giardino é infatti uno spazio inclusivo dove ogni gesto/evento ha una diagrammaticita co
significante e ristrutturativa del tutto.

Il giardino pud essere concepito sia come spazio aperto che come dpagm sia come

spazio di cui siano percepibili i limiti invalicabili (muretti, recinzioni, siepi) quanto come una
partizione di territorio individuata da soglie attraversabili (aiuole, avvallamenti del terreno,
piccoli dislivelli). Attraverso questi sist@ di accessibilita o di ostruzione dello sguardo, a
seconda che offra degli orizzonti profondi o degli effgtth a d r o , il giardino m
e il modo di esistenza dei propri valori. In altre parole, il giardino pud demarcare chiaramente

i confini con | 6intorno paesaggistico provocandoc
sottrazione all ambi ent e c i r-cans tingpercetihili oppu
discontinuitai in modo tale da preservare visivamente la continuita tra giardino eggaesa

In ragione di cio, un Critical Garden ideale dovrebbe essere aperto e visibile, non solo allo

scopo di agevolare | b6accessibilit”™ dall deste
sua di mensione di s pazi opazw dribidel da wtt, a prima e s 0 T
ancora come spazio valorizzabile da tutt:i i
i mmedi at ament e percepibili rafforzerebbe |
all 6interno del @na e, pill in genarale,odel tegitorio @hee loeciecondar b

Cosi come i valori del soggetto fruitore possono investire e allo stesso tempo essere
attraversati dai valori del giardino che lo include, cosi i valori del Critical Garden sono messi
in condivisionee si connettono immediatamente con i valori del territorio che lo include.
Tuttavia il critical garden che ci troviamo ora ad analizzare non € in uno spazio aperto, né
tanto meno accessibile a tutti: il piazzale in cui si trova il critical garden é aexilingo

tutto il suo perimetro da un pannello di legno alto circa 2 metri; di conseguenza il giardino
non  visibile dall éesterno anche se da oghni
cui altezza supera anche i 3 metri. Analizzeremgradsimo capitolo le motivazioni, nonché

gli effetti di senso di tale recinzione; per ora, diciamo comunque che uno dei principali
obiettivi dei Critical Gardeners bolognesi € proprio quello di eliminare questo pannello in
modo tal e da roeidpossibile aperta@ aceeasibiteu a n t

In quanto spazio operativo/operabile il giardino si pone infatti sia come uno spazio che puo
modulare e indirizzare la competenza del fruitore, sia come una configurazione manipolabile
e fruibile come terreno dei prdpbisogni o dei propri piaceri. In questo senso il giardino si
differenzia dal parco: il parco costituisce una porzione del paesaggio da tutelare, per lo piu

recintata e protetta da disposizioni speciali in quanto rappresenta di per sé una ricchezza
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1. Cartello realizzato per segnalare e promuovere il Critical Garden nel quartiere Bolognina.

e

2. Alcuni abitanti del quartiere invitati alla presentazione del nuovo giardino pubblico.



4. Passeggiata lungo un viale disegnato dalle piante spontanee.
perché, ad esempio, accoglie una rarita di specie animali o vegetali; la denominazione

di



Aparcoodo rimanda solitamente ad un habitat
coesistenza diivilta e natura, oppure ad uno spazio completamente dominato dalla natura in

cui perdersi o abbandonarsi alla contemplazione. Il Critical Garden non & un parco ma un
giardino perché il suo valore stcostituisce sempre nella relazione tra lo spazioaciceglie

e i soggetti che lo attraversano, lo modulano, lo trasformano; la natura del giardino € a misura
delle pratiche umane. Questo significa che un Critical Garden, in quanto giardino, non Si
l'imita a differenziar e &adoffricealdoghed trandito ¢ ¢ dal |
accoglienza, zone soleggiate o in ombra, ecc, ma € pensato soprattutto come un luogo da poter
adattardé ed eventualmente-edattare alle esigenze della comunita. In un Critical Garden e
possibile non solo passeggias®stare, portare a spasso il cane, cosi come € previsto 0
comungque consentito in alcuni parchi (pensiamo, ad esempio, ai Giardini Margherita, il piu

noto parco urbano di Bologna), ma anche partecipare attivamentedalafigurazione dello

spazio: coltvare la terra, sperimentare tecniche di autoproduzione, realizzare degli orti o delle
isole di compostaggio naturale, o ancora, riorganizzare lo spazio in funzione di eventi
culturali, ludici o artistici.

Non dobbiamo di ment i c aalespakrio dilurt critcal gasden pastae p e |
dissolversi nel territorio che lo circondae viceversa in quanto giardino, esso resta un

luogo prospettico partitivo ed esclusivo, un luogo di ricomposizione di valorizzazioni
discordi, un luogo di cura e di privi e gi |, l uogo di ri nnovament
confidenza. Al di la delle sue forme di chiusura e di aspettualizzazione, il giardino, come
abbiamo visto, costituisce di per sé una configurazione simbolica, un luogo istituito in grado

di invertire le elazioni e porsi come microcosmo inviluppante.

2.6 Il critical garden come prodotto di pratiche

Cercheremo qui di cogliere il nostro critical garden come spazio significante non in quanto
configurazione sensibile, ma in quanto prodotto, prendendaligimirconsiderazione sia gli
eventi provocati dai fenomeni naturak, quindi, anche il fare delle piante spontanee jgbe,
prime, lo avevano occupatahe le successive pratiche di antropizzazione.

Una volta entrati nel piazzale abbandonatéatti, i Critical Gardeners erano gia di fronte ad

uno spazio costruito, memore dei processi urbani che lo hanno condotto ad essere €i0 che e

un ex mercat o, un piazzale abbandonat o, uno



spontaned e allo stesso tep o , I solo atto simbolico dell ¢
valori altri: il piazzale diventa da quel momento un Critical Garden e le successive
frequentazioni ne stabilizzeranno i valori nel tempo.

Dal punto di vista temporale, possiamo avere, wha lato, il giardino che accoglie

| 6accidentalit”™ degli eventi naturali (come,
comparsa di piante pioniere, ecc) e che si conforma al ciclo stagionale; questo giardino
rimandera ad una forma di vita ndndare che accoglie e asseconda il circuito di valori del
divenire. Come pure, al contrario, possiamo avere un giardino costruito in funzione di una
razionalizzazione della natura e dello spazio che produrra un senso di equilibrio e di controllo
sugli impusi naturali, un senso di armonia che restituisce serenita. In questo caso il terreno, le
aiuole e i viali saranno rigidamente ripartiti al fine di guidare lo sviluppo dei vegeiatiché

i percorsi praticabilt lungo linee rette o in forme geometriche.

Da questo punto di vi st a, potremmo dire che
delle piante nel critical garden fa da sfondo a pratiche di antropizzazione altrettanto spontanee
caratterizzando il giardino come un luogo predisposto al libedoppo di forme aperte,

capace di accogliere e, allo stesso tempo, di richiamare frequentazioni occasionali, attivita
temporanee, installazioni mobili, eventi estemporanei.

In ogni caso, il giardino, sia che sottometta il naturale ad un ordine razionatbesenfatizzi

l e virtY¥ della natura mettendo in secondo p!
come ecosistema delle relazioni tra uomo e natura e, in questo senso, assume valore in quanto
memoria delle loro inscrizioni nel tempo. Il giardinmfatti, ha comunque una propria
regolarita di sviluppo e proprio per questo puo offrirsi in quanto superficie di iscrizione delle
pratiche fruitive.

Se parliamo di memoria, il giardino, € innanzitutto il prodotto di un gesto instauratore che lo
riconoscein quanto tale, che ne delimita lo spazio, che si incarica di riqualificarlo. 1l giardino

e sempre uno spazio derivato. Nel nostro caso, anche se le piante spontanee nel piazzale,
potenzialmente, costituivano gia un giardino, soltanto la passeggiatiivallatto checome

vedremo nel prossimo capitolm, ha ufficialmente e pubblicamente consacrato come tale, gli

ha conferito, in un certo senso, una forma compiuta, trasformandolo in un vero e proprio
giardino attualizzato; eleggere un Critical Gard@mnifica allora, innanzitutto, f€onoscere

uno spazio verde comunhe come un potenziale
prendersene cur a; S i tratta in un certo sen
attraverso pratiche urbane ctivise con gli abitanti del quartiere. Il giardino nasce infatti

come bene cittadino. Esso € uno spazio di natura, ma allo stesso tempo uno spazio urbano: la



A

natura del giardino risemantizzata dall o
attraversaoa, che attri buiscono al verde un ruol o e
A questo punto, dobbiamo dire che il verde in citta pud assumere valenze molto diverse. Agli
estremi potremmo individuare, da un lato, il verde utilizzato come un sengiiogento
decorativo, come un el emento architettonico
poetici, simbolici o utopici. Le piante spontanee del critical garden che sbucano tra le crepe
del piazzale asfaltat o nsameo delalngtess ma ashe urmne d
specie di prova della sua forza, una forma di resistenza che puo essere e, che, di fatto, viene
colta come un invito: un invito a ripensare quel terreno abbandonato come un giardino
urbano.

Nel giardino il tempo lineareedl | uomo deve necessariamente cC
della natura, ma soprattutto, dal punto di vista attanziale, nel giardino la progettazione deve
fare i cont i con | 6accidentalit ™. Il n questo
| @casione di interrogarsi, in generale, sul rapporto tra uomo e natura, ma non solo. Un
giardino spontaneo sorto in uno spazio urbano residuale, in un terreno scartato perche
improduttivo, puo far emergere la necessita di rivedere, 0 quantomeno, riflstiierdogiche

di progettazione urbanistica.

Critical garden, come pu, essere evident eme
vuole essere un Agiardino incantatoo, undéope
tanto meno un monumentoer de da tramandare ai posteri, r

un laboratorio di idee e progetti finalizzati alla sperimentazione di un nuovo modello di
Averde pubblico urbanoo che possa poi esser
citta. Affinché un Critical garden svolga la sua funzione, sara quindi necessario che sempre

nuove pratiche lo fcostituiscano inscrivendovi di volta in volta le tracce degli usi possibili:

un Critical gar den, come ogni gad comtitbandoo |, A
iterativamente a compierlao (Basso, 2006) .
Cos 3, S i pu, progettare e frequentare un gi e

da pochi eletti, ma anche come un bene della collettivita: il Critical Garden vuole essere un
giardino gerto agli attori piu diversi, in particolare, a tutti i cittadini che desiderano
prendersene cura e, allo stesso tempo, godere dei suoi frutti.

A questo proposito, possiamo ricordare che spesso e stata attribuita al giardino una
di mensi one fingaaoto idavoroperlecemergie m esso investite, non superano mai

il piacere e il benessere che la sua natura puo offrire, come testimonia ad esempio la seguente

asserzione attribuita ad Epicuro: Al ol mi o



aumenta la sete a forza di bere, la calma dandole naturalmente il suo rimedio naturale. Ed &

fra quest. piacer.i che sono invecchiato. o O
Rousseau: APianta un al ber o e odr&dellasuaombiae s c i
ricordati che i suoi antenat. hanno piantato

2.7 1l critical garden come discorso

'l giardino non solo ha undéidentit”™ cultural
si inserisce nella rete dellelazioni sociali di un dato sistema culturale. Il movimento Gilitic

Garden non ha in effetti uno statuto ben definito. Tuttavia, se & vero che non si puo parlare di

un ver o proprio Amani fest oo, ol tre al S
Acr epeulrlboagnse..onfog 0 nei qgual.i S i possono trova
principi gener al i, fiillternpne pericalidoinonce proptio esgite dalu r b a r
mo ment o c he segue del I e scaden ziedistabnito h 6 e s s €

grauitamente nei principali centri di aggregazione cittadina, ne ridefinisce via via gli
obiettivi, i mezzi, le pratiche, i contesti.

Il discorso Critical Garden si aggiorna continuamente, € sempre in evoluzione, riposiziona di
volta in volta i suoi obiettivnello spazio e nel tempo, si adatta al contesto, vuole essere
attuale.

A questo proposito, P. Basso evidenzia, come estremi definizionali, due discorsi contrapposti
sostenuti tradizionalmente dal giardino: il giardino come kepos (grembo) e il giardme co

Xenos, luogo estraneo (Basso, 2006). Da una parte avremo quindi uno spazio che include

|l 6identit?” del soggetto fruitore; dal |l 6altr
identita, ma che viene, allo stesso tempo, fatto proprio, un luogo lodédlaonostra cultura,

ma trasportato appena fuori le mura della nostra casa (il giardino esotico).

Appare evident e, i n entrambi i casi, come il
|l ogiche identitarieo, Acomemmntipezasmoneat deé

guanto testo, infatti, il giardino pud essere colto sia come testo agito, che come testo agente.
Lo spazio del giardino prescrive dei percorsi e delle pratickecondo Jacques Delille i
giardini ipar | acnoon,0 iunnfao rcnoanrvoe,r scazn dine, danno
Il n questo senso, i giardino  stato sempre

miniatur a, dall 6altro |l etto come specchio de



piuche il giardino si costituisce non soltant
in fieri, costantemente revisionato erticolato.

Potremmo concludere che nel di scorso fAgiardi
della natura e iids cor s i dell a cultura, |l e prescrizic
naturale in relazione alle condizioni ambientali; il giardino cresce allo stesso tempo sia come
opera dell uomo che come opera della natur a:
Cosi, il giardino in quanto discorso puo elevarsi a modello di relazione dialogica tra civilta e
natura, come pure rappresentare il potere politico. Sul piano del dibattito politico, il giardino

pud ad esempio offrirsi come una mossa argomentativa e steategmateria di ecologia,

ambiente, o di spazi pubbilici.

Ancora, nella storia, il giardino & stato spesso visto come un testo in grado di asserire la

necessit”™ di ribaltare |l a ficurad: non  pi¥%
inarcht et tura, ma | uomo che deve costruire u
natura.

I n mol t e culture infine, i giardino h a ur
allegoriche. In questo senso il giardino puo rimandare al paradiso pecd i n  c u i |l 6uo

ritrovare esemplificati i valori di natura come propria stessa origine; oppure puo essere
progettato come un giardino utopico, ideale. Da una parte quindi il giardino si pone come
emblema di una maturalizzazione (spazio riscattatol | a nat ur a) , dal |l 6alt
un microcosmo sintetizzato, come spazimbi ent e costruito e asseg
diverse forme di vita.

La ricerca di Basso ci conduce a tematizzare il giardino come spazio di conversione di domini
chesi pone come un tentativo di reversione di una logica di alienazione reciproca tra cultura e
natura, origine e destino; un tentativo che puo tuttavia fallire nel momento in cui si finisce per
pensare tutta la citta come un giardino, o al contrario, siggia uno sguardo inclusivo che

coglie la natura stessa come interna ad una qualche logica architettonica (é il caso della
cosi ddatrtcahifikeitaa ur ao) .

Possiamo allora concludere che il discorso enunciato dal critical garden a Bologna,
investendo e valr i zzando wundarea urbana di verde sp¢p
pubblico autogestito, agisce in due direzioni:

- capovolge i valori comunemente attribuiti al verde spontaneo in citta;

- si propone di invertire tutte quelle logiche di sradicamento cheinc@amente

sottraggono il territorio urbano ai suoi abitanti e viceversa, tutte quelle dinamiche che



producono spazi pubblici vuoti e, contemporaneamente, cittadini incapaci di riconoscerli

come propri, di prendersene cura, di valorizzarli.

2.8 | valori del verde spontaneo

Nel 6ambito del prden g stdta poodoftfar una mostma lfotogeafica dal titolo

Al nsiVcOretpie fertili o che documenta | a grande
nel territorio urbano bolognese, noncHéuae realtd poco note di piccoli appezzamenti di

terra abbandonati e coltivati abusivamente in aree residuali o al ridosso dei binari ferroviari.

Si tratta di quasi un centinaio di foto a colori scattate nei diversi quartieri bolognesi, sia fuori

che demnto le mura.

Se ci soffermiamo ad analizzare alcuni elementi formali di queste immagini, scopriamo
tuttavia che dietro | daspetto di document ar
rovesciare i valori solitamente attribuiti al verde spontédneo fi a b U is ¢itbd.o 0

Come si puo facilmente immaginare, le possibilita di colonizzazione del tessuto urbano da
parte della fApopolazione vegetaled sono inev
ambientali. Tuttavia, buona parte della floraama € costituita da piante (tra le piu diffuse le
Paretarie ed altre specie legate ai muri), ma anche arbusti ed alberi (ad es: ailanto, pioppo
bianco e platano) che riescono ad attecchire spontaneamente e a sopravvivere negli spazi in
cCui | 61 nropeo évridottd asseatedanichelli, 1996).

Nella citta vengono cosi a trovarsi insieme piante autoctone, cioe originarie del luogo, sia
spontanee (come la Parietaria) che coltivate (come i Pioppi) e piante esotiche che possono
essere spontaneizzatefte | 6 Ai |l ant o) o coltivate (come il
una mescolanza variegata e variabile.

Ad ogni modo, che siano autoctone o esotiche, spontanee o coltivate, le piante in citta
svolgono delle importanti funzioni: assorbono anidride aaiday fungono da regolatori
termici dell a temperatur a, da umidificator.
provocato dal traffico urbano.

Tuttavi a, | 6espressione fAverde urbanoodo vVvien
Aart i fciicoi alceods,t ituito da piante selezionate
progettate ed attrezzate per accogliere parchi, giardini, piazze o viali. La scelta delle diverse

specie di vegetali, nonché della loro disposizione e organizzazione in @guestesegue



owviamente degli standard, dei modelli costruiti in base a determinate valenze funzionali ma
anche estetiche che portano spesso ad impiantare piante ed alberi estranei al territorio
(Ibidem).

Cio nonostante, gli alberi e le piante in questo ti aree, per il solo fatto di costituire un

parco, un giardino pubblico o un viale alberato, vengono riconosciute, valorizzate e tutelate in
guant o fAverde wurbanoo: guest. vegetal, cont
tempo preziosi,unzionali alle esigenze dei cittadini, esteticamente apprezzabili.

Per opposizione, tutto cid che non rientra, 0 che comunque non € previsto dallo statuto che
regola il Averde wurbanoo, assume comunement
antiesetico, persino dannoso. Le piante nate e cresciute autonomamente negli angoli dei
marciapiedi, sul ciglio delle strade, nelle aree abbandonate, nelle crepe urbane, sono piante
Afuor i post oo, vengono consi der atcoinfogni bacce
caso,piante inutili, sgraziate,parassite. Di conseguenza, queste piante, a prescindere dalla
specie, dalle dimensioni o dal contesto in cui sono cresciute, vengono sistematicamente
eliminate, rimosse o abbattute.

Come abbiamo gia accennata, | mostra f ot 6 gr apec(ded immaghii Or t i
6/23) si propone di invertire questi valori negativi comunemente attribuiti al verde spontaneo.
Vediamo in che modo. Notiamo innanzitutto che la mostra si compone di due sezioni: meta
delle foogr afi e sono inquadrature strette, dei [
urbani decisamente piu ampi, delle panoramiche. Le foto sono divise ed esposte su due livelli.
Nella fila piu in alto si susseguono i primi piani delle singole piantatspee, spesso riprese

dal basso verso | 6alto, che ne mostrano da v
il colore, la sagoma delle foglie, le nervature, i principali tratti distintivi. Sappiamo che

| 6i nquadratura in pqguaenol apiame DReolreuzsgp-ohde da
affezione (Deleuze, 1993), ovvero quell 6i mma
rapporto o legame con lo spazio che lo circonda. Quando guardiamo un volto, come pure un
oggetto 0 una pianta inquadratagrimo piano, anche il luogo ancora presente nello sfondo

perde le coordinate, e diventpazio qualsiasi(per spazio qualsiasinon si intende un
universale astratto, ma f@Auno spazio di cong
p o s s il belduz,d993, pag. 133). Quando ci troviamo di fronte ad un soggetto isolato,

non ci sentiamo nello spazio, non esiste piu in noi la percezione dello spazio. Il potere del
primo piano € allora quello di strappare le immagini alle coordinate stemjoorali perfar
sorgere | 6affetto puro in guanto  espresso

dall 6i nquadratura di un volto come da un qu



I 6 i mmaffgzioneeesprime la potenza o la qualita del soggetto dngt@aconsiderate in sé

in quanto espresse. Accade allora che il soggetto assuma uno spazio ed un tempo proprio,
mentre i singoli elementi che lo compongono, le sue proprie qualita si legano tra loro in un
tutto armoni co, f ac alibribdasiegolariias al t are | 6unit ™,
Mostrare decine di piante spontanee ritratte in primo piano significa allora isolarne le singole
identit ™, ma anche creare una tensione affe
soffermera sulle caratteristiche chefeliénziano e identificano le diverse specie vegetali. A
partire da quel momento | e piante, sottratte
fer bacceo, Apiante infestanti o, ma pi % sempl
un suo deteminato aspetto, con le foglie e i fiori di una certa forma e di un certo colore:
saranno un acer o, un pioppo, unbdeder a, un |
Proprio allo scopo di affrancare ogeche si ngo
ogni fotografia sia accompagnata da una didascalia che indica il nome scientifico, il nome di

uso comune, nonché i principali possibili utilizzialimentare, medicinale, ornamentale,
combustibile- delle diverse piante.

A questo punto lo sguardoldé 6 o sser vator e, cadendo pi ¥ in
panoramiche che ricollocano ciascuna delle piante osservate, identificate e denominate, nel

|l oro contesto real e, nell o spazio urbano <c¢h
didascalia ch ne specifica la collocazione: il nome del quartiere e della strada in cui e stata
scattata la foto.

Soffermare | o sguardo sulle differenze e |e
significa allora modificare il nostro sguardo quotidiano satde spontaneo in citta
solitamente ignorate e guardare i luoghi che gli danno vita e lo circondano non piu come
spazi degradat., ma come fAcrepe fertilio.
Léobiettivo della mostra, e pi¥% in generale
di preservare o difendere il verde spontaneo come fosse in ogni caso prezioso di per sé, a
prescindere dal contesto che lo accoglie, ma piuttosto di spingere alla riflessione
sull 6i mportanza e il valore del verde urbano
In alcuni testi esposti insiemelalfotografie apprendiamo infatti che le piante spontanee
presentano apparat. vegetati vi molto robust
apporto nutritivo, una notevole capacit? d
caratteristibe che fanno di queste specie, le piante piu idonee ad allestire aree urbane
investendo la minima quantita di energie antropiche e riducendo, di conseguenza,

| 6i nqgquinamento indotto. Questo potrebbe ad e



5. Parietale

6. Dentro le mura

7. Romice

8. Dentro le mura



